ESTRAGOS DE LA NOCION TEMPORAL. ESCENARIOS DISTOPICOS EN EL IMAGINARIO URBANO

Somos productos del caos, por esto se
nos hizo dificil no vivir en él. El big bang
es un huevo estrellado, comparado a
o que nos paso. Hablando de huevos,
Bueno... tengo mucho que decir
acerca de ellos, pero quiza después.

Los inicios son todos iguales, todos
producto del movimiento. Como
cuando arrojaba una piedra al rio y
ésta saltaba, produciendo ondas. A
un punto le da la gana de moverse y
extenderse, originando una linea; si
ésta sigue con el movimiento, puede
crear un plano, cuando este plano se
mueve y se duplica, salta al espacio y
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QUEMA PLANETRICO
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de este golpe surge un volumen. Todo
un conjunto de energias cinéticas
que producen una 6
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la gravedad. Sin embargo, antes
éramos como dichos puntos. Entes

Esto me hace creer que el big bang
fue mas que una explosién de energia
contenida, fue una explosion de
puntos. Puntos que en su movimiento
codificaron, cifraron y expandieron
escenarios, dando lugar a la génesis
del espacio. Puntos que no dejan
de caerme como truenos. Por esta
razén es dificil permanecer mucho
tiempo en el mismo lugar. Pasaba del
horizonte a lo vertical y de lo vertical
a lo diagonal, y alli nos quedamos
Todo era mas simple cuando existia

. centrales,
no direccionales, espacios de
dimensién cero, un lugar sin lugar. Sélo
teniamos dos opciones: suprimirnos o
espaciarnos; elegimos la segunda.

S6lo que... nos espaciamos a tal
magnitud que nos suprimimos.
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CAPITULO 1

RIO OZAMA

VISTAEN PLANTA
ESQUEMA PLANMETRICO

CONTINUACION DE LA SECUENCIA. ESTUDIO
DEL SER HUMANO Y EL CONGEPTO DE LIBERTAD.

El arco choca con las cuerdas del vio-
lin, amargas y alucinantes notas salen
de su encuentro. Algo parecido a los
chillidos hambrientos de un cuervo ron-
dando la carrofia, al sonido de os fre-
nos de un vehiculo a punto de embestir
a otro. A todo esto, s6lo ves un esce-
nario oscuro. Los sonidos incremen-
tan, el ritmo acelera con vehemencia y
se incorpora una nota leve, dulce como
aziicar. El escenario sigue negro. Viene
el silencio. Aparece un hombre. Imagi-
nas.

Este suceso se construye y reconstruye
desde nosotros, desde la memoria.
Nos imaginamos el espacio para estar
alli. Ya que el espacio es basicamente
una construccion mental. Y aunque en
pri-mera instancia s6lo sean palabras
que aluden a los sentidos, éstas tienen
una presencia territorial que experi-
mentamos directamente, debido a que
nuestra experiencia del espacio es en
esencia mental, no fisica. A todo esto,
mientras los vehiculos se embisten y

TENIDO EN LA GEOMETRIA DEL EVENTO.

DELAGAASOLIDA

ESTUDIO DEL CONTEXTO DE INSERCION; CON-
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‘SE SELECCIONAN IMAGENES POR MEDIO DE LA GIUDAD.

el cuervo se alimenta del cadaver, hay
algo que ocurre y es el tiempo. El que
permite que esas imagenes no sean
estaticas, las dota de movimiento, las
hace reales, permite la accion

Ese tiempo no esté tergiversado por
una nocion alterada respecto a él. No-
cion que puede perturbar el ritmo de
vida, afectando el entorno, el espacio
personal y habitable, como escenario
de existencia

Estamos en una sociedad cuya ley su-
prema es Ia prisa, una de las repercu-
siones del ritmo apresurado al cual se
somete el tiempo en el espacio habi-
tado. Siendo ésta un ejemplo de las
condiciones de cambio de la sociedad
actual, la cual cada vez es mas global
en su alcance y caracter.

Cambiando mas y a mayor velocidad
la manera de existir del objeto vivo.
Cambios que aumentan la necesidad
de nuevos tipos de espacio. Es por esto
queel producto de este estudio, se cons-

truye mediante la ficcion. Proyectando
eventos por los cuales se rompen los
extintores, estructuras distorsionadas
de la realidad, futuros improbables,
sistemas pesimistas, satiras de lo in-
deseable, pero a los que la sociedad
actual, muestra tendencia. Aunque en
una primera instancia, el acto de crear
arquitectura implica la resolucion de
un problema, creandolos se exploran

La propuesta consiste en insertar una
serie de objetos conceptuales de fun-
cién abstracta, que produzcan respu-
estas al espiritu y sean productos de
los codigos expresados en la historia
Constructos de cinco eventos que se
desarrollan en tres escenarios habidos
de trama. Lugares que pueden posibili-
tar una relectura de la ciudad, al ser in-
terpuestos por el Estrago y su inventiva

Entes interfa-

a
improbables, pero que pueden remo-
ver conciencias y soluciones, porque
son condiciones que cobran sentido
en su imposibilidad. Reversos de las
utopias: distopias. Ya que sin aden-
tramos en el ambiguo reino del espiri-
tu humano la arquitectura no ~ puede
alcanzar ese contenido de ficcion que
pretende. En palabras de Tadao Ando:
“Este es el reino auténticamente propio
de la arquitectura. La exclusion de este
concepto es el responsable de que la
escena arquitectonica de hoy, refleje
una pérdida del paradigma y un panico
ala representacion”.
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ESTUDIO DE LA

ces entre el entorno ficticio de Estragos
y la realidad de la urbe.

Un terreno  hibrido, entornos urbanos
conocidos, pero intervenidos por la
imaginacion por una historia que es es-
crita para los que estructuran sus mun-
dos a base de palabras y para los que
Io hacen con imagenes

Ya que esparciendo por la ciudad los
eventos propuestos, la historia narrada
existe y transmite. Dichos objetos po-
sibilitan la contemplacion del escenario
propuesto, y juntos forman la interpre-
tacion del evento narrado en la historia,

LT

forman el simulacro. Interactéian con la
ciudad y en si mismos son su accion.
Estas estructuras de sefiuelo, implicita-
mente haran experimentar el tiempo, en
su recorrido y en la misma vision de la
escena urbana; donde la ciudad es mas
plastica, el espacio tiene otra forma de
expresarse y el tiempo tiene otra dura-
cion. La finalidad de la historia estruc-
turada es aprisionar, detener, fijar la mi-
rada y con ella el deseo de ver, no solo
&l objeto, sino su contexto

Las figuras en su recorrido invitan a
descubrir, a leer, aunque lo propuesto
dependa de la ambicion del imaginario
individual. Por tanto resulta ser una ape-
lacion a la imaginacion, con el proposito
de visualizar la historia que la ciudad no
cuenta.

Con esto se incentiva la relacion ciu-
dadano-ciudad, con la intencion de
que el individuo sea la mirada libre que
selecciona las escenas y posibilita el
evento, que posibilita el ESTRAGO.
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No recuerdo haber nacido,sélo s&
que vengo de un lugar donde to-
dos los objetos vienen en cajas, de
hecho nada existe sin una y lo mas
probable es que yo sali de una tam-
bién. No recuerdo quien soy, pero a
veces o sé. Lo sé en el momento
que la destapo y me vierto en ella,

tencion. No recuerdo quien las
destapa, pero sin dudas, debieron
caer ante la seduccion de la caja
Cajas que no encierran males, ni
bondades, encierran objetos ambi-
guos: espejos, donde se reflejan
las memorias y los simbolos que
ellas encarcelan

pasando a ser el objeto de su con-
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UNA BALA
Y UN HUEVO

CAPITULO 2

Se par6 el reloj, empez6 el tiempo y
se rompio el huevo.La distopia se dis-
tribuyé por el planeta. Ella llevaba el
huevo en sus manos, cuando una bala
lo atravesd, sus manos quedaron em-
papadas de clara y sangre.

Afios atrés encarcelamos dentro de él
algo que no era el tiempo, s6lo una
errénea idea de él; una muletilla para po-
der desarrollarnos y entender su natura-
leza. Ella no me podia ver, mi paso era
un torbellino en su momento. Sin nece-
sidad de entrar en un estado profundo
de concentracion tomé la estaca, pero
ella la habia consumido, convirtiéndola
en un revolver. A veces pienso que ella,
la Gnica superviviente de lo que vino
después, deseaba ser perforada.

ASCENSOR
CAPITULO 3
PIANTINI - LA JULIA

iNo usen los ascensores, esto o es un
simulacro, no usen los ascensores!

Cuando lo escuché, ya estaba en uno.
£Cémo podria salir de alli? ;Cémo pue-
des sacar algo de un recipiente sella-

ascensor, antes blanca, ahora de un
rubi incandescente.

El tiempo me expulsé con una presion
que me hizo desvanecer entre el acero
del ascensor, haciendo afiicos el ven-
tanal del piso veinticuatro, mientras lo
Recuerdo a tal grado de

do? La cuarta di 6n fue la respues-
ta. Apenas duré cinco minutos dentro,
cinco minutos que valian tres horas. A
lo mejor esta “cosa” del tiempo, es lo
que menos deberia preocuparme de
este suceso, pero si les digo, que esto
es responsable, no del incendio, sino
de lo que vino después.

Eran las 10:05 de la noche, el ascen-
sor se detuvo, empecé a implosionar,
a habitar el tiempo y su imaginario. Me
sostuve con vehemencia a la barra del
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‘GRAFICAS DE PROCESOS. EN MEDIDA QUE EL.
EVENTO OCURRE, LA CIUDAD SE MODIFICA.

LO QUE VINO
DESPUES

CAPITULO 4

Unos convulsionaban, otros se sumer-
gian en una parélisis profusa; pero
todos estaban reaccionando. Sus cu-
erpos buscaban la forma de liberarse
de esa sustancia extrafia, buscaban
salidas por puertas que no existian
Eran surrealistas cadaveres exquisitos,
ausencia en presencia, eran los restos
del tiempo y ejemplos de Ia transito-
riedad. Objetos post biolégicos, seria-
lizados y autématas. Habitantes de un
artefacto en red, de un objeto paramé-
trico. Artilugio que integro a la sociedad
en pos del sacrificio de sus culturas y
la redefinicion de valores que se creian
inmutables. Un objeto tan efimero y vo-
latil como sus producciones, donde lo
eterno o duradero era ficcion y la ley
era lo temporal, lo flexible, lo parcial.

detalle, que mis ojos explotaban por la
presion del aire; el paisaje que me ro-
deaba era una mancha marrén difusa,
una mancha de un mundo que antes
era verde; todo esto mientras caia en
cémara lenta, 84 metros hacia ella, ha-
cia lo que vino después.

Alguna vez has pensado que el mundo
puede ser diferente al que te presentan
tus ojos? ¢Cémo es el mundo para un
colibri? ¢Cémo es el mundo para un
pez? 4 Como es el mundo para un nifio?
¢Como es el mundo para un transfor-
mado?

Ya no era una persona, cai como una
huella sobre el barro, penetré en latierra,
en sus profundidades. Empecé a habi-
tar el universo que me correspondia, el
Gnico que teniamos. EI no aparente, el
que existe debajo de los edificios, rui-
nas. Ejemplos palpables de que el tiempo
y la memoria son inherentes. Las ruinas
son capaces de hacer experimentar el
tiempo mas vividamente que los edifi-
cios, ya que han perdido su méascara de
utilidad y se han vuelto recursos pura-

mente metafisicos,se convierten en el
nexo que traen los recuerdos, en el HIPER-
ViNCULO.

En este submundo, yo era un parasito
sanguinario, un gusano que se alimen-
taba de los restos de su piel. De sumun-
do espacioso y su majestuosa economia
temporal. Una hora de 60 minutos, para
nosotros tiene una prolongacién de casi
un dia. Sélo me ha tomado 3 segundos
relatarte lo que va de nuestra distopia.

Y sila vida esta hecha de tiempo, ¢Qué
pasa cuando esta sustancia elastica se
comprime? ¢Qué pasa cuando el re-
sorte vuelve a su estado de reposo?...
¢Nos quedamos atorados en sus
alambres? O ;Somos impulsados
hacia abajo, 84 mt hacia el suelo?
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Tenia dos niveles. Yo podia andar a mi destino, pero con I
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En nuestro camino sdlo hay arrabales
en las lineas diagonales, arboles enre-
jados, abortos de una pre-

Las huellas que abundan tienen una
trama ajena al pie, son las huellas del
de 6n con la ciu-

fiada de verde.

En ese punto la arquitectura se con-
vierte en un reflejo de los cambios de
historia del ser humano, en la represen-
tacion escenografica del gran teatro de
su existencia; en resultado y constitu-
yente. Los espacios son como un f6s-
foro, cuando lo enciendes se consumen
rapidamente, en tres segundos ya te
quemas el dedo. Con tal rapidez, era
dificil estar seguro de algo.

Los ceros a la izquierda se pasaron ala
derecha, la poesia era de desolacion,
producida por la estética de la muerte
de una arquitectura de muerte subita,
que sblo queda en papeles blancos.

'SECUENCIA. PROYEGCION GRA-

CONDUCIDO POR SUS RAICES,
CUAL SAVIA.

w‘@:é«:msno PERFOR-1 ¢
RODUCIDO PARALA PRESEN-

dad: el automovi, otra especie de ter-
cera piel, un guante para tomar el tro-
20, sin contaminarse. Y asi esta ciudad
en cualquier momento puede ser otra,
porque es producto de una creacion
anénima y grupal, intuitiva, espontanea,
ludica y hasta automética, un “gran
cadaver exquisito”.

Y Shakespeare no se equivocs, el
mundo sigue siendo un escenario. Sélo
puedes despertar de aquellos lugares
donde se prolonga la narracion de nues-
tra realidad, de nuestra inconsciencia
los suefios y las pesadilas. Donde nos
vemos sometidos a ver los mas crudos
escenarios, sin derecho a protestar.

Donde un simple pellizco no nos despi-
erta a la realidad. Es como si cada cierto
tiempo ese boton se presionara, des-
cargando todo el planeta, i

moria, cimulos de retazos, marafias
de embrollos. Imaginarios habidos de
accion o verdades prematuras. Futuros

su catarsis.

Yo estaba en el piso veinticuatro de un
edificio de oficinas. Presionar el boton
era mi trabajo, pero estaba tan ensi-
mismado en un tiempo muerto, que no
percaté que el momento de presionarlo
ya habia pasado. El momento que per-
mitiria que todos cambiaran, tanto los
que formaron parte del orden, como los
que produjimos el caos

Algunas veces cuando se va la noche,
otro mundo aparece, es todo lo mismo,
pero al revés. No es el espacio de otro
es el espacio de la huida. Manchas
desleidas en los recovecos de la me-

fugitivos y Ciudad que
nace cada dia y cada dia se reconoce.
Donde en cierto momento algunas co-
sas existen y otras no. Cuentos que se
leen antes de despertarnos.

Todas las palabras que preceden a esta
son el dltimo aliento, la nota luctuosa de
una historia, sus conclusiones. Una his-
toria que no quiere ser real, y de serlo,
reclama la resurreccion de los muertos,
Ia resurreccion del cadaver exquisito

‘El cadaver exquisito tomara el vino
nuevo

NATURALEZA
SOCIALIZADA

CAPITULO 5

LOS PRADOS ~
ARBOL ANACAHUITA =

SECUENCIA FINAL. SUS MANOS SALEN
DE LA TIERRA, COMO UNA RAIZ QUE BUS-
CAALIMENTO.,

R
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LOS EVENTOS QUE SUCEDEN TIENEN UN FACTOR COMUN, UN OBJETO QUE SE REPITE Y SE DESPLAZA, EXPANDI-
ENDOSE O ACHICANDOSE EN CADA OPORTUNIDAD; Y CADA VEZ QUE LO HACE, ALGO NUEVO ES MOSTRADO, PUES.
SE_EMPIEZA DE NUEVO, RENOVANDO, CUESTIONANDO Y RECHAZANDO PERMANECER IGUAL. UN OBJETO QUE ES
‘CADENA QUE ARRASTRAR O LATIGO QUE AZOTA, SEGUN EL ESCENARIO. (BASADO EN EL CONGEPTO DE REPETICION Y
DESPLAZAY u;
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